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Ultramarin © 2018 U. Ghezzi

,»Wie die Bilder gemacht wurden® ist das Thema dieser Sonderprisentation, die 1996 unter dem
Titel Griinspan & Schildlaus gezeigt und wegen des anhaltenden Publikumsinteresses

iiberarbeitet und in neuer Gestaltung in das Ausstellungsprogramm aufgenommen wurde:

Vor dem Bedeuten kommt das Machen (Ernst Gombrich) und damit die Wahl des Bildtrégers,
das Zubereiten der Grundierung, das Anreiben der Farben oder die Verwendung optischer

Hilfsgerite.

Anhand von ausgewdhlten Meisterwerken aus dem Sammlungsbestand der Residenzgalerie
Salzburg wird der Entstehungsprozess von Kunstwerken veranschaulicht und Einblick in die

Rezepturen der Kiinstler genommen.
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Angestrebt wurde nicht eine systematische oder umfassende Auseinandersetzung mit
Maltechnik, sondern die Betrachtung der wichtigsten Arbeitsweisen der Meister des

16. bis 19. Jahrhunderts.

,, Temperamentvolle Virtuosen des Barock‘ (Thomas Sello) schenken Kostproben ihrer
Handschrift, ihrer Sprezzatura. Mit Kiinstlern wie Rembrandt, Bernardo Strozzi, Federico
Barocci, Luca Giordano, Alessandro Magnasco, Franz Anton Maulbertsch, Hans Makart und

vielen anderen erweist sich die Residenzgalerie Salzburg diesbeziiglich als wahre Fundgrube.

»Wichtiges Kriterium fiir die Gemdldeauswahl sind die mit freiem Auge erkennbare Spuren von
Malwerkzeugen, Pigmenten, Bildtrdigern sowie die eigenhdndigen Korrekturen der Kiinstler*,

so die Ausstellungskuratorin Erika Oehring.

Den Mittelpunkt der Prisentation bildet ein prachtiges Spektrum von Pigmenten.
Besonders bemerkenswerte ,,Werkspuren® in den Gemélden wurden durch Detailaufnahmen von

Ulrich Ghezzi fotografisch dokumentiert.

., Wie die Bilder gemacht wurden — der Untertitel ist Programm und Konzept. Mit dieser
Prdsentation in der Residenzgalerie Salzburg ist das Publikum eingeladen, einen
ungewohnlichen Blick auf die Kunstwerke zu werfen und aktiv auf eine spannende kiinstlerische

Spurensuche zu gehen. “ (Elisabeth Resmann, Geschéftsfiihrerin DomQuartier Salzburg)

,,Sonderausstellungen im DomQuartier sind wie Zeitreisen, bei denen die Besucherinnen und
Besucher den Alten Meistern iiber die Schulter blicken konnen. Bei dieser Sonderausstellung
geht es darum, alte Herstellungstechniken neu zu erfahren. Aus einer DomQuartier-
Sonderausstellung geht man stets mit einer Horizont- und Wissenserweiterung nach Hause. Ich
bedanke mich beim Team des DomQuartiers, dass sie immer neue Ideen in die
Vermittlungsarbeit einbringen und das Spektrum innovativer Vermittlungsangebote ausweiten. *

Landesrat Dr. Heinrich Schellhorn
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DIE PRASENTATION

Der schopferische Akt beginnt mit der Auswahl des Werkstoffes. Die Sinnlichkeit des Materials

und die Spuren des Werkzeugs sind Bestandteil des kiinstlerischen Ausdrucks.

e RAUM1

UNTER DER OBERFLACHE - BILDTRAGER
Die notwendige Grundlage der Farbe ist der sogenannte Bildtriger.
Hierfiir fanden unterschiedliche Materialien Verwendung. Unzéhlige Anleitungen und Rezepte

konnten fiir die Anfertigung und Aufbereitung herangezogen werden.

Der Begriff der europédischen Tafelmalerei leitet sich von der bemalten Altartafel ab. Nicht nur
Holz — aus dem bis ins 16. Jahrhundert meist der Bildgrund bestand — ist ein wichtiger
Bildtrager. Zu den bevorzugten Materialien zéhlten Gewebe aus Leinen in unterschiedlichen
Bindungsarten. Besondere Bildtrager waren Kupfer und Schiefer, um nur jene zu nennen, die

sich im Sammlungsbestand der Residenzgalerie Salzburg befinden.

,, Um die Bilder von Ort zu Ort transportieren zu konnen, haben die Menschen die
Bequemlichkeit bemalter Leinwdnde erfunden, denn diese wiegen wenig und sind gleichzeitig
nicht schwer zu transportieren. Man fertigt sie in Ol, damit sie schmiegsam bleiben, und wenn
sie nicht an einem festen Ort zu stehen kommen, werden sie nicht mit Gips grundiert, denn der
Gips springe beim Aufrollen ab. [...] Und weil diese Manier sich angenehm und bequem erwies,
machte man nicht nur kleinere Gemdlde, die man herumtragen kann, sondern auch

Altargemdlde und die grofsten Historienbilder [...].* (Giorgio Vasari, 1550)

MALWERKZEUGE UND IHRE SPUREN
Die jeweilige Malweise steht in enger Verbindung mit der Wahl des Malgerites.
Fiir die verschiedensten Techniken des Farbauftrages bediente sich der Kiinstler einer gro3en

Anzahl unterschiedlichster Pinsel. Das Binden der Pinsel gehorte in den europdischen
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Werkstitten des 17. Jahrhunderts zur Arbeit der Malerlehrlinge; gleichzeitig entstanden in dieser
Zeit die ersten Feinpinselmanufakturen. Am Ende des 18. Jahrhunderts wurden die Pinsel
iiblicherweise beim Pinselmacher erworben. Der kostbarste Pinsel war und ist jener aus
Rotmarderhaar, der sich besonders gut zum Ziehen von Konturen eignet. In den Quellenschriften

wird {ibereinstimmend Eichhérnchenschwanzhaar als Pinselmaterial genannt.

GEMALDE

Gerard (Gerrit) Dou (Leiden 1613—-1675 Leiden)
Selbstbildnis im Fenster, Ol/Eichenholz

Dous Selbstbildnis im Fenster gibt uns tiber die Einrichtung seines Ateliers Auskunft: Das Bild
auf der Staffelei im Hintergrund wird mit einem Schirm vor Staub geschiitzt; Globus und Buch
verweisen auf die Gelehrsamkeit des Malers. ,, Sein Malerzimmer war gros gegen Norden, hohen
Lichts, und auf das stille Wasser des Grabens gesetzt. *

Bernardo Strozzi (1581 Genua—1644 Venedig)
Schlafendes Kind, Ol/Leinwand

Claude Vignon (Tours 1593—-1670 Paris)
Flora, Ol/Leinwand

Die Zartheit des Teints wird durch das Verwischen der Konturen mit dem Dachshaarpinsel
betont.

Robert Russ (Wien 1847-1922 Wien)
Gebirgsbach nach dem Gewitter, 1891, Ol/Leinwand

Russ setzte abwechselnd Pinsel, Spachtel und Abklatsch in dieser Nass-in-nass-Malerei ein und
erreichte damit eine fiir sein Werk charakteristische vielfaltige Oberflachenstruktur. Im Bereich
des Himmels glittete Russ die pastose Tubendlfarbe mit einer Spachtel.
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e RAUM 2
e RAUM3

PIGMENTE — Aus der Giftkiiche

Malfarbe besteht aus Farbmittel (Pigment) und Bindemittel. Pigmente sind unlosliche,

anorganische und organische, bunte und unbunte Farbmittel.

Diese zu Pulver gestoBBenen, geriebenen oder gemahlenen Substanzen werden durch Hinzufligen
von Bindemitteln zu pastenformigen Farben, die verdiinnt oder unverdiinnt vermalt werden.
Wichtige Eigenschaft der Pigmente sind Licht- und Olechtheit, Wasserunldslichkeit,
Trocknungsfahigkeit, Deckkraft, Transparenz, Farbevermdgen, Mischbarkeit und Vertriaglichkeit

mit anderen Farben.

Farbpasten wurden fiir den jeweiligen unmittelbaren Gebrauch hergestellt. Bis zur industriellen
Fabrikation im 19. Jahrhundert war das Anreiben der Farben die wichtige, jedoch mithsame
Aufgabe von Gehilfen und Lehrbuben. Nicht selten gefahrdete das Hantieren mit giftigen

Pigmenten die Gesundheit.

Zunichst wurden die Farbmittel im Morser zerstof3en und trocken vermahlen, danach mit einer
Emulsion aus Wasser und Ol vermischt und je nach Pigment unterschiedlich lang auf einer
Anreibeplatte aus hartem Stein (meist Porphyr) gerieben. Schlielich wurden alle Farbtone fiir
den Gebrauch in Muscheln und Népfchen gefiillt und auf die holzerne Palette, die erst im Laufe

des 15. Jahrhunderts in Gebrauch kam, tibertragen.
VerhiltnismaBig wenige Farben standen zur Verfiigung.

Fiir viele Kiinstler unerschwinglich war das aus Afghanistan eingefiihrte und zeitaufwindig
herzustellende Ultramarin aus geriebenem Lapislazuli. Beste Sorten wurden bereits im

16. Jahrhunderts mit Gold aufgewogen. Entscheidend war die finanzielle Mdglichkeit des
Auftraggebers. Haufig wurde fiir gréere blaue Flachen aus Kostengriinden iiber eine Untermalung
mit Azurit eine diinne Schicht Ultramarin gelegt. Reines Ultramarin war, wie im Gemalde ,,Flucht
nach Agypten* von Louis Licherie de Beuron (Residenzgalerie Salzburg, Inv.Nr. 435) dem Mantel

der Gottesmutter und Himmelskonigin vorbehalten.
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Experimente, alchemistische Fehlversuche und Regelverstof3e fiihrten in der Geschichte der
Maltechnik zu nachhaltigen Verdnderungen. Dank der chemischen Industrie kam es zur
Vereinfachung des Malens, aber auch zum Verlust lokaler Traditionen. Die Vielfalt der

industriell entwickelten Farbnuancen wurde mit der Verminderung von Textur und Farbton

bezahlt.

BINDEMITTEL

,»Man kann mit allem malen, was pappt. “(Franz von Lenbach)

Bindemittel sind notwendig, um die Kdrnchen des Pigmentpulvers sowohl miteinander als auch
mit dem Malgrund zu verbinden und die Farbe ,,streichfdhig® zu machen. Unterschiedliche
Eigenschaften der Bindemittel wirken sich auf die maltechnischen Eigenschaften der Farbe aus,
denn sie beeinflussen Konsistenz und Wirkung der Farben: diinn- oder zéhfliissig, schnell oder

langsam trocknend, matt oder glédnzend, lasierend oder deckend.

Durch Terpentin oder Wasser wird die Farbe diinnfliissiger, Harz erhoht ihren Glanz und ihre
Transparenz, Sikkative (Trockenstoffe) beschleunigen das Trocknen der Ole. Die Wahl des
Bindemittels wird von der Art des Pigments und der gewiinschten optischen Wirkung bestimmt.
Je weniger Bindemittel, desto reiner der Farbton. Zudem verdndert das Bindemittel die
Lichtbrechung. Bindemittel werden nach ihrer Zusammensetzung in EiweiBstoffe, Ole, Harze
und tierische Leime eingeteilt und in wasserldslich (Eiweil3, tierische Leime) und
wasserunldslich (Ol) unterschieden. Zu den iltesten Bindemitteln gehdren tierische Leime wie

etwa Knochen-, Haut- und Lederleim, Kasein und Ei sowie Wachse und Gummi.

TUBENFARBEN

In England fiihrte 1840 Roberson & Co. Tuben mit gebrauchsfertigen und einigermaf3en luftdicht
abgeschlossenen Farben ein.

Damit hatten die langwierigen Arbeitsvorgdnge ein Ende und das Malen im Freien wurde

moglich. Die technische Voraussetzung fiir den Impressionismus war geschaffen.
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GEMALDE, Raum 2

Jan Sanders, gen. Hemessen (Hemixen 1504—1566 Haarlem)
Christus am Olberg, 1554, Ol/Eichenholz

Durch Oxidation (Alterungsprozess) ,,verwelkt* ein ehemals griines Blatt zu braunem Laub.

Franz Anton Maulbertsch (Langenargen 1724—1796 Wien)
Das letzte Abendmahl, 1754, Ol/Leinwand

GEMALDE, Raum 3

Federico Barocci (Urbino um 1532-1612 Urbino)
Selbstbildnis, um 1600, Ol/Leinwand

Die bewegte Pinselfithrung an der Halskrause wird durch den Auftrag von reinem Bleiweil3
betont. Das aus einer aus Grautdonen bestehenden Vormodellierung aufgebaute Inkarnat war
charakteristisch fiir den Kiinstler.

Jan Davidsz. de Heem (Utrecht 1606—1684 Antwerpen) )
Stillleben, Friihstiick mit Champagnerglas und Pfeife, 1642, Ol/Eichenholz

Vermutlich Verwendung des widerstandsfahigen Blei-Zinn-Gelb, des Gelbs der Alten Meister.
Fiir das Blattwerk wurde vermutlich eine Blau-/Griinausmischung von Malachit mit Smalte
verwendet.

Louis Licherie de Beuron (Houdan 1629-1687 Paris)
Flucht nach Agypten, Ol/Leinwand

Fiir den Mantel der Gottesmutter und Himmelskonigin wurde reines Ultramarin verwendet,
dessen Verdanderung dem natiirlichen Alterungsprozess entspricht (Ultramarinschdden). Um
einen dichten, unvergleichlichen Farbton zu erzielen, miissen mehrere zarte Schichten,
sogenannte Lasuren, libereinander aufgetragen werden.

Friedrich Philipp Reinhold (Gera 1779-1840 Wien)
Salzburger Landschaft, Ol/Leinwand

Verwendung von Preuflischblau fiir die Schiirzen der Bauern

Pietro della Vecchia (Venedig 1602/03—1678 Venedig)
Krieger in Riistung, ein Schwert ziehend, Ol/Leinwand
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Hendrik van Balen (Antwerpen 1575-1632 Antwerpen) / Jan Brueghel d. J.
(Antwerpen 1601-1678 Antwerpen) / Frans Snyders (Antwerpen 1579—
1657 Antwerpen)

Diana, nach der Jagd ruhend, Ol/Eichenholz

Fir das Tuch der Diana wurde Zinnober verwendet.

Nicolaes Pietersz. Berchem (Haarlem 1620-1683 Amsterdam) oder Werkstatt
Berglandschaft mit rastenden Bauern, Ol/Eichenholz

Erdtone aus rotem und gelbem Ocker fiir die Farbgebung der charakteristischen Erde
Mittelitaliens, wo sich der Kiinstler in den 1640er-Jahren aufhielt.

Lucas van Valckenborch (Léwen 1530/35-1597 Frankfurt am Main)
Waldlandschaft mit reicher Staffage, Ol/Holz (Griinspan, Malachit)

Kaspar Memberger (Konstanz um 1555— um 1618 Konstanz)
Maria mit Kind, 1589, Ol/Leinwand

Fiir Nimbus, Himmelskrone und die Locken der Madonna wurde Muschelgold verwendet,
Symbol fiir das gottliche Licht. Den Anteil des kostbaren Farbstoffes regelte man hiufig
vertraglich. Benannt wurde dieser Farbstoff nach dem Behdlter. Gebrauchsfertiges Goldpulver
wurde in Miesmuscheln eingestrichen und verkauft.

Hans Makart (Salzburg 1840—-1884 Wien) )
Amalie, geb. Rothmayr, erste Frau des Kiinstlers, Ol/Mahagoniholz.

Skizzenhafter Einsatz eines groben Borstenpinsels fiir die Gewandpartie

Diaz de la Peiia / Virgilio Narcisso (Bordeaux 1807(?)/1808—1876 Menton)
Blumen, Ol/Zirbenholz,

Riickseite mit weilem Hund, Verwendung von Chromgelb
Chromgelb. Verwendung von fabrikméaBig hergestellten Tubenélfarben. Die farbintensiven
Pasten konnten grundsétzlich unverdiinnt und konzentriert alla prima aufgetragen werden.

Mittelvitrine

Hans Makart
Originalpalette des Kiinstlers
Salzburg Museum
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¢ RAUM 4 - Studio

OPTISCHE HILFSMITTEL

Ublich war durch die Jahrhunderte hindurch die Verwendung optischer Hilfsgerite.

Linsen und Spiegel gehdrten bereits vor Johannes Kepler zur iiblichen Atelierausstattung der
Maler, jedoch weniger als Gegenstinde von Untersuchungen, sondern als Geréte des
traditionellen Handwerks fiir spezielle Kunstfertigkeiten. Gerard Dou, Sohn eines Glasgraveurs,
wurde zunichst von diesem ebenfalls zum Glasgraveur ausgebildet und ging, bevor er zu
Rembrandt kam, bei dem Glasmaler Pieter Couwenhorn in die Lehre. Nicht nur die Kenntnis
dieser Materie macht es sehr wahrscheinlich, dass G. Dou seine feinen Oberfldchen mit Hilfe

eines Vergroflerungsglases ausarbeitete.

Fiir viele Kiinstler waren optische Hilfsmittel eine wichtige Inspirationsquelle.

So zeigt beispielsweise das niederlindische Architekturbild, als eigenstdndige Gattung mit
raffiniert konstruierten Kircheninnenrdumen, das Interesse an Perspektiv- und Optica Problemen.
(Emanuel de Witte, ,,Innenansicht der Nieuwe Kerk in Delft*, Residenzgalerie Salzburg, Inv.Nr.

557)

PENTIMENTI / REUEZUGE
Eine Besonderheit in der Malerei insgesamt bilden Reueziige/Pentimenti. Dabei handelt es sich um

Korrekturen oder Anderungen einer Komposition durch den Kiinstler noch wihrend der Arbeit.

In Aelbert Cuyps Gemailde ,,Weide mit Kiihen und Hirten* (Residenzgalerie Salzburg Inv.Nr.
534) kann man ebenso wie im ,,Stillleben mit Austern, Zitronen und Trauben* von Cornelis de
Heem (Residenzgalerie Salzburg Inv.Nr. 561) mit freiem Auge deutlich Spuren von
Ubermalungen entdecken. Durch den Eingriff der Zeit, d.h. durch chemische Prozesse wie den
sogenannten Alterungsprozess, der die ,,Verseifung* mit sich bringt, treten Pentimenti sichtbar

an die Oberflache.

Pentimenti ergeben sich naturgeméal vor allem bei der improvisierenden und spontanen
Umsetzung einer ersten Bildidee in ein groBeres Format. Dazu kommt, dass eine erste Bildidee
meist weiterentwickelt wurde, was ebenfalls zu Veriinderung und Ubermalung fiihren konnte.

Diese reicht von einzelnen Pentimenti bis hin zur Anderung der ganzen Komposition.
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Die Selbstverstandlichkeit von Pentimenti bekriftigt Rubens, der ,,Reuespuren‘ keineswegs

bedauerte, sondern darin ,, la dolce libertd di cangiare (die siiBe Freiheit der Anderung) sah.

BESONDERE BILDTRAGER

Kupfer

Bei der Verwendung von Bildtragern aus Metall stand Kupfer an vorderster Stelle und wurde fiir
Emaillemalerei, Kupferstich und Radierung schon vor dem 16. Jahrhundert verwendet. Die
Vorteile einer verhdltnismaBig teuren Kupferplatte liegen in der glatten Oberfliche, die zudem
keine besonders aufwendige Grundierung bendtigt und den Farben Glanz verleiht. Rezeptbiicher
empfehlen unterschiedliche Vorbereitungen der Oberfldche. Eine diinn gewalzte Kupfertafel

eignet sich vor allem fiir kleinformatige Feinmalereien.

Eine besondere Veredelung erhielt die Kupferplatte vor der Bemalung durch eine Auflage aus
Blattgold. Kupfer ist ein glatter, metallener und vor allem — anders als Holz oder Leinwand —
nicht saugender Triger und muss deshalb nicht entsprechend isoliert werden. Ein Anstrich mit
Anlegeol sorgt fiir die notwendige Haftfestigkeit des Goldes. Rembrandt experimentierte mit
einer Goldauflage, die als Reflektor zur Erhhung der Leuchtkraft dient. Die Goldgrundierung
bringt das aus starken Hell-Dunkel-Kontrasten aufgebaute Bildnis (Tronie) im Bereich der
lasierenden Krapplackfarbe des Kopftuchs effektvoll zum Leuchten. Dieses Experiment blieb die

Ausnahme.

Schiefer

Seit dem Altertum verwendete man Steine als Bildtrdger. Neben Schiefer wurden Marmor,
Serpentin, Alabaster und kiinstlich hergestellte Arten wie Scagliola (Stuckmarmor) bemalt. Als
Malgriinde geschitzt waren polierte Steine wegen der spiegelglatten Oberflache, die sie vor
allem im Manierismus fiir kleinformatige Kabinettstiicke pridestinierte.

Leonard Bramer (Delft 15961674 Delft), bekannt fiir seine Nachtstiicke, setzt die dunkle
Eigenfarbe des Schiefers in dieser Komposition als bildbeherrschendes Ausdrucksmittel ein. Als
geradezu ideal erweist sich dieser Bildtriger fiir die Darstellung von Dunkelheit mit effektvoll

aufblitzenden Weilh6hungen im Vordergrund.
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GEMALDE

Jan Brueghel der Altere (Briissel 1568—1625 Antwerpen)
Dorflandschaft mit Figuren und Kiihen, 1609, Ol/Kupfer

Leonard Bramer (Delft 1596—1674 Delft)
Soldaten bei Nacht, Ol/Schiefer, oval

Rembrandt Harmensz. van Rijn (Leiden 1606—-1669 Amsterdam)
Betende alte Frau, um 1629/30, Ol/Kupfer

Krapplacklasur iiber Zinnober fiir das Kopftuch. Die Grundierung der Kupferplatte mit Blattgold
verleiht dem Rot besonderen Glanz.

Emanuel de Witte (Alkmaar 1617-1692 Amsterdam)
Innenansicht der Nieuwe Kerk in Delft, 1664, Ol/Leinwand

Cornelis de Heem (Leiden 1631-1695 Antwerpen)
Stillleben mit Austern, Zitronen und Trauben, OVEichenholz

., Aufgrund eigener Erfahrungen als Maler weif3 ich, dass eine kiinstlerische Arbeit
von der gewdhlten Methode (Material, Werkzeug, Technik, Verfahren)
ganz unmittelbar und mit weit reichenden Konsequenzen beeinflusst wird. *

David Hockney



